Rozmowa
o technologii malarskiej

W marcu 2004 roku w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
odbyta si¢ dyskusja, w ktdrej udziat wzigli: prof. Zbigniew Bajek,
prof. Andrzej Bednarczyk, adi. Grzegorz Biliiski,

prof. Adam Brincken, adi. Mirostaw Sikorski.

Mirostaw Sikorski: W zasadzie nie mamy zadnej wyjSciowej tezy, tyl-
ko pytanie wyjsciowe. Czym technologia jest w sztuce dzisiaj? Oczywiscie,
szeroko pojeta, poniewaz tekst Kazimierza Bednarza, ktdry stanowi pretekst
do naszej rozmowy, eksponowal problemy zwigzane z technologia malar-
stwa i odnosit si¢ przede wszystkim do technologii dawnej. Nie wiem, czy
wiasciwe bedzie tutaj uzycie okreslenia technologia klasyczna, ale w jakis
sposob chciatoby sie ja tak rozumied dlatego, ze méwi o czyms, co czasami
jest postrzegane jako tajemnice warsztatowe lub pewnego rodzaju warszta-
towe wyrafinowanie, wyzyny warsztatu, wyzyny technicznej doskonatosci.
Mozemy sie zastanawiaé z jednej strony nad tym, co powinno by¢ przed-
miotem uczenia w zwiazku z pojeciem technologii czy techniki dzisiaj i po-
kusi¢ sie o refleksje na temat tego, co sztuce technologia daje. Czy co$ rozszerza?
Czy co$ zaweza? Jak te problemy wygladaja w kontekscie pojawiajacych sie
coraz to nowych i czesto oszalamiajacych mozliwosci technicznych, zwia-
zanych z wszystkimi technologiami cyfrowymi, komunikacjg interaktywna
itd., itd. Grzegorz Biliniski jest w tej materii osobq szczegdlnie dobrze poin-
formowang.

Grzegorz Biliniski: Wsréd wielu innych rzeczy, ktérych dotykalem w zyciu,
technologia byta mi bliska. Przy czym zawsze stosunek do technologii wy-
dawat mi si¢ szalenie wazny, mdj osobisty stosunek do niej. Zjawisko, ktdre
nazywamy technologia XXI wieku, w szczegélnosci technologiq elektroniczna,
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od momentu kiedy sie pojawila i zaczela gwaltownie rozwijaé, a méwimy
o czasach po II wojnie $wiatowej, uruchomita pewne mechanizmy, ktérych
skutki wiasnie dzisiaj odczuwamy tak mocno w sztuce. Tak gwattowny roz-
wdj architektury na przyklad, czy dziedzin pokrewnych architekturze, nie
bylby mozliwy, gdyby nie ta wlasnie technologia. Podobnie dzieje sie w sce-
nografii, drugiej dziedzinie mojej sfery zainteresowan. Tam z kolei technolo-
gia poszerzyla pole dzialania o wszystkie dziedziny wizualnosci cyfrowej,
ale réwniez wprowadzila zupelnie inny sposéb tworzenia zjawiska zwanego
spektaklem, nie tylko teatralnym przeciez.

Oczywiscie, wazna pozostaje nieustajaco relacja pomiedzy technologia
w ogdle a wyobraznig jako czynnikiem twdérczym w dzialaniu. Jakis czas
temu, sprowokowany moimi udziatami w jury konkurséw zwiazanych
gléwnie z grafika 3D (tréjwymiarowaq), po obejrzeniu swoistej ,kaszanki”
wizualnej, napisalem wraz z moja zona, z ktéra wspdlnie dziatamy twor-
czo, artykut pt. Grafika 3D, technologia czy wyobraZnia. DoszliSmy wtedy do
wniosku, co laczy sie z tematem naszej tu dyskusji, jak istotne jest, aby uczac
w artystycznej szkole technologii cyfrowych, uswiadamiajac ich wazna role
w twoérczosci wizualnej, klasé mocny nacisk na $wiadomosé tworcza, ar-
tystyczna. Aby caly kulturowy dorobek ludzkosci stat sie jezykiem selekcji
i uruchamiania dzialanii za pomoca technologii, a to jest zagadnienie swiado-
mosci i pamieci.

Technologia ma jeden atrybut, ktory jest bardzo wciagajacy. W ksigzce
Pejzaze audiowizualne, w zbiorze tekstow o sztuce mediéw, pod redakcja
Andrzeja GwoZdzia, znalazlem ciekawe rozwazania na ten temat w artykule
Gest wideo. Problem polega na tym, ze dostajemy obiekt, ktéry poddawany
jest technologii i w tym momencie zaczynamy si¢ zastanawiac, czesto na
wp6t slepo, co z tym zrobié. I to wlasnie swiadomemu czlowiekowi daje
pole dziatania, nieograniczone pole do interpretacji przy pomocy ,nieogra-
niczonych” mozliwo$ci wspdlczesnych technologii. I tu, jak mi sie¢ wydaje,
wkraczamy w ten najwazniejszy, drugi etap dzialania tworczego — prze-
istoczenie dzialania w sztuke.

I to sa te dwa aspekty, ktdrych wspélgranie wydaje mi si¢ szalenie
wazne, i ktérych tak naprawde nie nalezy lekcewazy¢. To przejscie z tej strony
w te lub odwrotnie, bo czasami tak sie¢ zdarza; to staramy sie realizowad
w naszej katedrze intermediéw.
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Mirostaw Sikorski: Do pewnego stopnia postrzegasz rézne dziatania
jako skutek zachtysniecia sie nowoczesnymi technologiami; jako co$, co moze
w konsekwencji oglupiac. Wlasna refleksja, wlasny punkt widzenia, moze
zostac zastapiona epatowaniem pewnymi srodkami technicznymi.

Grzegorz Biliniski: Dokladnie tak. Dlatego to niebezpieczeristwo pré-
bujemy niwelowad, a nie jest to proste z tym ksztalceniem ,w glab”, do
siebie. W zasadzie technologie moge opanowac poprzez wilasng osobowosé,
nieco wybidrczo. Sam pamietam, kiedy zaczynatem jako architekt praco-
wacd za pomoca technologii cyfrowych w tzw. designie. Zwréécie Panowie
uwage, ze coraz czesciej uzywamy stowa PROJEKT. Nawet malarze mowiq
,Mam projekt”. Nie méwigq namalowalem, zrobilem, stworzylem, ale MAM
PROJEKT. Ten ,,projekt” pojawit si¢ niedawno wraz z rozwojem technologii
analogowych i cyfrowych. To kwestia ostatnich kilkunastu lat. To znaczy,
ze droga powstawania dziela jest nieco inna. Odchodzi ona w sztukach
,czystych” od ,intuicyjnosci” w strone ,intelektualnosci”, a zeby bylo cieka-
wie, w sztukach projektowych raczej odwrotnie — bo takie mozliwosci data
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,Mieograniczono$¢” technologiczna.

Miroslaw Sikorski: Te nowe srodki sa w stanie by¢ stymulujace, czy
inspirujace.

Grzegorz Biliniski: Zdecydowanie.
Mirostaw Sikorski: Bo jedno i drugie dzialanie jest uprawnione.

Grzegorz Bilinski: Oczywiscie. Wazne jest osiagniecie celu artystycz-
nego. Szukam pomystu, dochodze do jakiegos wewnetrznego celu, a péz-
niej szukam srodkéw realizacji.

Jezeli przyjrzymy sie w ostatnich latach teatrowi i sztuce, to wydaje mi
sig, ze przetom XX i XXI wieku jest w duzej mierze naznaczony , przestrzen-
noscia”, czyli pewnym rozmachem architektonicznym. Dlatego, ze wiasnie
architektura zawlaszcza coraz wigksze przestrzenie i co ciekawe, inaczej niz
do tej pory, przestrzenie niejednorodne. Znaczy to bowiem, ze nie mamy juz
Sciany, sufitu, czy nawet przestrzeni sacrum. Mamy tylko powiedziane ,tam
jest granica”, ,tam jeste$ ty i jest sacrum na twojq miare”. Takie podejscie
otwiera i zywi sie wspoldzialaniem ,sztuk” i wspéttworzeniem. Ale tez takie
myslenie znalazlo mozliwosci realizacyjne w technologii.
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Miroslaw Sikorski: Bardzo dobrze, poniewaz to nam rozszerza przed-
miot tej rozmowy.

Grzegorz Biliriski: Sam spos6éb myslenia zmienit sie¢ kolosalnie, i to
najbardziej od kilku setek lat. Dziesieé, pigtnascie lat temu mialem tylko
olowek, jakas miarke i kawalek gliny do modelowania. I to byly moje narze-
dzia pracy. Kiedy dostalem komputer, pierwszym etapem bylo szkicowanie
i przenoszenie do komputera. Wraz z rozwojem mozliwosci technologicz-
nych i wewnetrznym dojrzewaniem wlasnym, zaré6wno w scenografii jak
i w architekturze — o animacji nie wspomne — projektujemy, pracujemy
bezposrednio w komputerze. Mamy tylko notatki, czasami nawet ich nie
mamy, zapiski jakimi§ znakami. P6Zniej, bedac w przestrzeni wirtualnej po-
dejmujemy twdrcze decyzje. Mysle, ze przejscie na tok myslenia przestrzeni
wirtualnej jest skokiem nie do przecenienia.

Mirostaw Sikorski: Ogromna zmiana warsztatu.

Adam Brincken: Mysle, ze faktycznie mamy do czynienie z ogrom-
nym poszerzeniem warsztatu, ktéry czasem nazywamy technologia.
Zwlaszcza w brzmieniu ,nowa technologia”. Czy wobec nowej technolo-
gii istnieje pojecie bledu technologicznego. Co to jest dzisiaj ,blad techno-
logiczny”?

Zbigniew Bajek: Niezgodnos¢ uzytych ,srodkéw” z przekazywanymi
treSciami, z tym co sie chce powiedziec i jak sie chce powiedziec.

Adam Brincken: Przeciez bylo tak przez wieki, ze btad technologiczny
dyskredytowal ucznia. Nie mdgl sie, ze tak powiem, usamodzielnic, sta¢
sie z czasem mistrzem, poniewaz nie znal podstawowych zasad sklejania
ze soba elementéw.

Miroslaw Sikorski: To jest, jak sadze, zasada pryncypialna, ze traktu-
jemy zamysl, przeczucie, przepastna dusze artysty z jakimkolwiek dziala-
niem w jakimkolwiek materiale, jako spdjna, absolutnie spdjng catosé. Nie
ma usprawiedliwienia dla bledu, dla bledu technologicznego. Blad artystycz-
ny to jest inna kategoria, poniewaz niedoskonalo$é¢ artystyczna nie moze
by¢ zamierzona, ale moze sie przydarzy¢. Blad technologiczny dyskwali-
fikuje od razu.
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Adam Brincken: Traktowano blad jako podstawowa, kardynalna nie-
umiejetnosé, jako cos$ nie do pomyslenia. Pytanie, czy dzisiaj niedoskona-
08¢ technologiczna dziela staje sie brakiem, ktdry, tak jak Zbigniew Bajek
powiedzial, skutkuje niemozliwosciq zaistnienia samego dziela. Czy to jest
problem az do tego stopnia?

Mirostaw Sikorski: Albo zostaje przyjety jako zalozenie.

Adam Brincken: Ot6z to. Zobaczmy, widok czesci, ktdre sie ze soba nie
sklejaja moze by¢ interpretowany jako zamiar niesklejenia do korica, a nie
jako blad z uzyciem niestosownego podioza czy kleju. Méwie oczywiscie
w cudzystowiu o sklejaniu, bo nie chodzi mi tylko o techniki kolazowe, ale
srodki jakich sie uzyje wobec zamiaru, zamystu, koncepgji.

Andrzej Bednarczyk: Mysle, ze musimy okresli¢ jaki jest zakres poje-
cia technologii.

Adam Brincken: Tak.

Andrzej Bednarczyk: Klasycznie, standardowo, technologia to metody
kladzenia, czy uzywania materialéw i wszelkie zasady sensownego ich stoso-
wania. Istotg technologii jest to, Ze dokonuje si¢ w materiale. Potrzebne tu
bedzie uscislenie terminu. Czy méwimy o technologii tej zwyczajowo pojmo-
wanej, czy tez materia moze by¢ np. dZzwieku, przestrzeni, koloru etc. Bo tutaj
tez postuzymy sie pojeciem technologii. Mozemy powiedziec o technologii,
czyli umiejetnosci budowania kompozycji np. sonetu, to tez w jakims sensie
jest technologia. Cecha technologii jest to, Ze w jej ramach nie ma miejsca na
drgnienia duszy, na przeczucia, na objawienia etc. Technologia jest po to, zeby
ja znad i stosowac jej zasady, co wiecej, artysta dobrze obeznany z technologia
moim zdaniem jest to taki, ktdry juz nie musi koncentrowac sie w czasie
kreacji na prowadzeniu takich dywagacji. Pianista nie moze mysle¢ ktérym
palcem w ktéry klawisz uderzy¢, on zupelnie o czym innym mysli. Péki tech-
nologia panuje nad kreacja i jej kwestie nie zostaly zrzucone w podswiado-
mos¢, nie sa oczywiste, nie ma kreacyjnej swobody. Jezeli przyjmujemy, Ze
technologia jest umiejetnosé i technika budowania dziela, to musimy zaczaé
od takich spraw jak farby na plétnie, skoriczy¢ na sprawach kompozydji. I blad
o ktérym teraz tutaj wspominasz moze by¢ zaréwno bledem technologii
materialowej, jak réwniez bledem kompozycyjnym. Jezeli méwimy o dopusz-

Zbigniew Bajek, Andrzej Bednarczyk, Grzegorz Biliriski, 105
Adam Brincken, Mirostaw Sikorski



czalnosci tzw. bledu technologicznego w tym szerokim sensie, to musimy
znowu rozrézni¢ dwie sprawy. Po jednej stronie jest blad wynikajacy z nie-
umiejetnosci. Po drugiej za$ stronie jest ,bledne”, niestandardowe uzycie
zasad, ich przekroczenie po to, zeby to co ma by¢ niesklejone bylo niesklejone
w doskonaly sposéb. Mysle, ze najciekawsza bedzie rozmowa o szeroko poje-
tej technologii dlatego, Ze jest w recesji, rowniez w tym szerokim tego stowa
znaczeniu. Uzywa si¢ byle czego na byle czym, ale uzywa sie tez byle jak.

Adam Brincken: Jakby bez $wiadomosci konsekwengji tego co w rze-
czywistosci powstaje. Gdzie$ zmierzamy kolem do tego, o czym méwit Zby-
szek. Gdzie dzi$ jest swiadomos¢ adekwatnosci srodkéw uzytych wobec
faktow, artefaktow, ktére sie zamierza, ktére stang sie mojq wypowiedzia,
moim obrazem?

Grzegorz Biliriski: Sg to problemy, ktére wyniknely z braku zasad. I zno-
wu wréce do norm w technologii. Kiedys powstata dyskusja, czy takie, czy
inne oprogramowanie nie zastapi pedzla. Bedzie si¢ czyms takim malowato
i w zwiazku z tym malarze beda niepotrzebni. Totalne pomylenie wszyst-
kiego ze wszystkim. Tylko do celéw wiasciwych sa pewne technologie. Nie
da sie ich wszystkich poréwnad, bo dziedzina kazdego z nas, tak jak tu
siedzimy, ma ,swoja” adekwatng technologie. Natomiast to, co jest istotne
w calym rozgardiaszu technologicznym jaki w tej chwili sie jawi, to sa dwa
zagadnienia. Pierwsze z nich to adekwatnos¢, czy brak adekwatnosci uzy-
tych srodkéw bioracych si¢ z braku zasad, w szczegdlnosci wynikajacych
z korzystania z totalnej wolnosci bez glebokiego przemyslenia sensu i celo-
wodci dzialania w okreslonych technologiach.

Z drugiego bieguna zagadnieri, wydaje mi sie by¢ wazny zastanowie-
nia wspomniany blad technologiczny, ale jako odkrycie. Bo to tez jest, moim
zdaniem, wazngq rzecza, ze celowo, jako poszukiwacz, odkrywca, ze tak po-
wiem, ide w strone niebezpieczna, po to aby pdzniej dotrze¢ wiasnie do...

Zbigniew Bajek: W doswiadczeniu twérczym powinno by¢ miejsce na
eksperyment, na , wypuszczenie si¢” w nieznane...

Wracajac do technologii — mozna o niej méwic szeroko — chcialbym
jednak problem sprowadzi¢ do poziomu naszego Wydziatu i zapytac o przed-
miot. Czy powinna by¢ technologia, na tym konkretnie Wydziale? Nie znam
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dokladnie programu pracowni technologii: czy wykracza on poza klasyczne
techniki malarskie? Ksigzka, ktdérg trzymam w rekach — Techniki wielkich
mistrzow malarstwa — pokazuje jak duzo w XX w. zdarzylo si¢ w dziedzinie
technologii i tego nalezaloby uczy¢. Takie zjawiska jak kolaz, jak...

Mirostaw Sikorski: Techniki automatyczne.

Zbigniew Bajek: ...jak techniki automatyczne, jak obecno$é fotografii
w malarstwie, sa z naszej perspektywy czyms tak oczywistym i tak powszech-
nym, ze nie mozna ich traktowac jako ,eksperyment”. Jestem za tym, zeby
w Akademii na Wydziale Malarstwa bylo miejsce, gdzie student podejmujacy
nietypowe dzialania technologiczne otrzymalby kilka praktycznych informacji
jak sobie z tym poradzié, jak, na przyklad, polaczy¢ pozornie nieprzystajace
do siebie elementy, struktury, materie. Od wielu dziesiatkéw lat malarze za-
miast szkicéw przenosza na podobrazie zdjecia, wykorzystuja slajdy. Czy tego
nie powinno sie tez uczyc? Czesto odnosze wrazenie jakby obecnosc fotografii
w do$wiadczeniu malarza byla czyms$ wstydliwym, czyms do czego nie nale-
zy sie przyznawac. Wydaje mi sie to zupelnym absurdem. Zastanéwmy sie,
jak pracownia technologii powinna na Wydziale Malarstwa funkcjonowac.

Andrzej Bednarczyk: Musimy jednakze pamietac o tym, ze klasyczny
model uczenia technologii jest niemozliwy do utrzymania, tak samo jak ab-
surdalne byloby prowadzenie pracowni malarstwa ptactwa dzikiego w tech-
nice akwarelowej. Ilo$¢ potencjalnie mogacych wejsé¢ w zakres potrzeb
artystéw, studentéw technologii, jest tak ogromny, Zze nie ma w programie
miejsca na przec¢wiczenie wszystkiego.

To zawsze bedzie jaki§ mniej lub bardziej arbitralnie wybrany zestaw,
ktéry stanie sie dla czesci naszych studentéw pozyteczny, dla innych za$
zupelnie niepozyteczny. Czy mamy w zwigzku z tym odstapic od praktyko-
wania? Na pewno nie. Natomiast zwréécie uwage, ze jakkolwiek bysmy
spojrzeli na dziatalnos¢ malarza pracujacego z fotografia, czy bez fotografii,
czy z czymkolwiek innym, zawsze mamy do czynienia z pewna ulamkowa
znajomoscia sprawy, tej wasko pojetej technologii. Co wiecej, student nie
moze by¢ pewny na jak wiele lat dana wiedza bedzie mu przydatna, chyba
Ze na trzecim roku juz ma ustalone, Ze do korica zycia bedzie uzywat pedzla,
co, jak widzimy, nie czesto zdarza si¢ w zyciu. Co musimy w takim razie
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zrobi¢? Mysle, ze musimy dokonad takiej przemiany, jaka dokonala si¢ w in-
nych dziedzinach nauczania. Pierwsza, to jest gromadzenie bazy danych
i nauczanie studentéw korzystania z niej. Od karteczek z notatkami: ,,pét jaj-
ka do dwoch kropel octu”, po adresy internetowe, pod ktérymi mozna zna-
lez¢ informacje, jezeli nagle mi co$ przyjdzie do glowy i nie wiem jak sobie
z tym poradzié. Czyli student powinien wychodzi¢ z Akademii z ksiega kon-
taktow. Tak jak ja mam adresy do stolarzy, kt6rzy robig dobre blejtramy. Sam
naprawde nie strugam scyzorykiem blejtraméw, zamawiam je. Jezeli nie ra-
dze sobie z jakas$ kwestig technologiczna, wiem do kogo si¢ udaé. Konieczne
jest tworzenie skryptéw, ktére beda zawierad wiedze technologiczng od najstar-
szej po najnowsza. Potrzebne jest oczywiscie uczenie praktyczne nie tylko
kursowe, ale réwniez reagujace na aktualne potrzeby studentéw.

Zbigniew Bajek: Podstawy sa konieczne. Wiedza na temat tego, co
dzialo sie w obszarze technologii na przestrzeni historii jest niezbedna, ale
w duzym stopniu wiedza ta powinna dotyczy¢ tego, co sie zdarzylo w wieku
XX. Natomiast inny niz do tej pory powinien by¢ model zwiazku studenta
z pracownig technologii. W takiej pracowni student powinien mieé poczucie,
Ze odstepstwo od klasycznej techniki nie jest zbrodnia, powinien by¢ wrecz
zachecany do poszukiwania wilasnej. Nie znaczy to, Ze jestem za niechlujstwem
technologicznym. Przeciwnie, sam w pracowniach, ktére prowadze, wyma-
gam porzadku — réwniez na poziomie technologicznym, szacunku dla wlasnej
pracy. Pracownia technologii powinna by¢ miejscem, gdzie zacheca sie do
korzystania ze zdobyczy technologii wspélczesnej, gdzie eksperyment jest
wrecz pozadany. Miejscem, gdzie mozna uzyskac porade na tak elementar-
nym poziomie, jak sklei¢ blache z plétnem, ale réwniez na poziomie, o kté-
rym moéwil Grzegorz Biliriski. Widze sens takiej pracowni, gdzie uczy sie
szacunku dla warsztatu, za§ warsztat moze by¢ bardzo rézny. Mysle ze
wszyscy jak tu jestesmy, zasade szacunku do warsztatu uznajemy.

Andrzej Bednarczyk: Jesli mozna wtracié... Szacunek dla warsztatu
jest nie tylko pozadany, ale wrecz fundamentalny, jezeli przyjmiemy za praw-
dziwe to, iz tworzac, myslimy poprzez materialy, jezyk, metody. Przeciez
nasza imaginacja jest Scisle zwiazana z pewnymi dopuszczalnosciami tech-
nologicznymi i to zaréwno jesli chodzi o kompozycje, o farbe, o zdjecia etc.,
wiec uczenie technologii jest uczeniem kreacji.
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Zbigniew Bajek: Mam wrazenie, ze zachecanie do eksperymentu trak-
towane jest jako naganne, jako zachecanie do balaganu, do niechlujstwa,
traktowane jako ,blad technologiczny”, bo wiaze sie z odejsciem od reguly.
Takie myslenie jest bardzo niebezpieczne. Funkcjonujemy w zupelnie in-
nym czasie niz malarze, artysci kiedys, nawet i jeszcze w XIX wieku.

Grzegorz Biliniski: Moze dzisiaj trudnosci na tym polegaja, ze wszyst-
kie nowsze technologie, nie mysle tylko o high technology, nie maja jeszcze
tak uksztaltowanych zasad ich stosowania jak technologie starsze. I teraz,
jesli stajemy przed studentem, ktéry pyta: ,,Jak zagruntowac ptétno pod taki
to a taki obraz”, to odpowiedZ moze by¢ dosy¢ jasna, bo doswiadczenie,
réwniez historyczne, te odpowiedZ pomaga precyzyjnie wyartykutlowad, na-
wet w granicach bledu technologicznego. Natomiast z nowymi technologiami
jest problem, z nowszymi w ogdle, czyli XX wieku. Bowiem od tego mo-
mentu, zasady, cho¢ istnieja, choc sie buduja, to one jeszcze nie sa ugruntowa-
ne w naszym doswiadczeniu, a przede wszystkim w swiadomosci.

Powstaje w konsekwencji niebezpieczeristwo, Ze stojac wobec techno-
logii, bedac zmuszonym do przekazania wiedzy na jej temat studentowi,
stajemy przed ,niepewnoscia”. Oczywiscie, nie w sensie dostlownym. Ale
im blizej tych technologii najnowszych, to ten problem narasta. A studenci
czasami posiadajgq wigcej wiedzy, niz to co moga znalez¢ na Uczelni. Bariera
staje sie wilasnie technologia i okreslanie jej zasad. Zastanawialem sie, jaki
powinienem mie¢ stosunek do tej sytuacji i wydaje mi sig, Ze to co mozemy
dac studentom, to pewnosc¢ drogi. Czyli przekazac im taki sygnatl, by mogli
i chcieli p6js¢ okreslong droga, przez siebie okreslona, wspdlnie okreslona.
I Zeby im da¢ w tym dziataniu rodzaj pewnosci. Dobrze, idZ w tamta strone
nawet jezeli jest to eksperyment. Bo poruszanie si¢ po tym wszystkim co
mamy teraz, czasami jest bardzo klopotliwe.

I tak wracamy do watku pracowni technologicznej. Bezwzglednie zga-
dzam sie z Andrzejem Bednarczykiem, ze wor, w ktérym wszystko powinno
by¢ dostepne, musi stuzy¢ studentom na co dzien. Taka umowna pracownia
powinna funkgjonowac. Z drugiej jednak strony trudno stworzy¢ cos, co byto-
by tylko i wylacznie zbiorem informacji. Jezeli nie polaczymy tego z dziala-
niem i to konkretnym, dla konkretnej dziedziny, wéwczas bedzie to czynnos¢
,Wypelniona” pustka.
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Adam Brincken: I na pewno tak jest. Ale z drugiej strony, takze taka
umowna pracownia technologiczna jest niezbedna. Trudno jednak stworzy¢
taka sytuacje, gdzie pracownia bylby tylko i wylacznie zbidr informacji. Jezeli
nie polaczymy tego z dzialaniem dla konkretnej dziedziny, to bedziemy mieé
swego rodzaju inzynierie sztuki, a nie jg sama. A zawsze pytanie ,po co?”
jest podstawowe, naczelne, moze nawet lezy u Zrédel spelnienia.

Pomyslalem sobie jeszcze, ze tak naprawde sporo dokonan XX-wiecz-
nych w przestrzeni wizualnej, bardzo szeroko pojetej, jest tworzeniem wi-
zualnej sensacji. W dobrym tego stowa znaczeniu. Pewnego widowiska, czy
zdarzenia wizualnego, ktére do pomyslenia jest tylko w sennej imaginacji.
Tak bym to sobie nazwal. Stad bardzo czesto mamy do czynienia z nowymi
transferami technologicznymi do technologii, ktéra przez wieki jest prakty-
kowana. Tak jak o tym wspomniat jaki$ czas temu Zbyszek. Na przykiad
mozna dokonad transferu jezyka fotografii na rozmaite sposoby, ale chodzi
o to, bym mdgt jej uzyé u siebie w obrazie. Tu si¢ okazuje, ze mozliwosci
wykorzystania fotografii technologicznie jest do diabta i troche. Tylko ja nie
chce nakleja¢ zdjecia. Ja chce méc wykorzystac te poetyke w zupelnie inny
sposob. Chce zeby mi sie to zjawilo na piétnie. Na przyklad, zeby bylo im-
manentnie z nim zwigzane, a niekoniecznie technikg dotykania punktowe-
go pedzelkiem, z mozolem.

Miroslaw Sikorski: Narzuca sie tutaj bardzo wyraznie jedno spostrze-
zenie. Mysle, ze przyklad z uzyciem fotografii w malarstwie dobrze nam
tutaj postuzy: a mianowicie, ze poruszamy sie w tej chwili w sferach waskich
specjalizacji technologicznych. Znajomos$é programu komputerowego, zna-
jomosé technologii fotograficznych, ktére sa przeciez ogromna dziedzing
wiedzy technicznej, oraz to co Adam moéwi tutaj o uzyciu fotografii bez-
posrednio w malarstwie, zaklada bardzo gruntowna znajomos¢ warszta-
tu fotograficznego, chemii fotograficznej itd. Nalezaloby wiec wilasciwie
powiedzie¢, ze sztuki wizualne sa sklonne anektowac kazdy nowy wyna-
lazek technologiczny. Tylko co to oznacza? To moze oznaczac postugiwa-
nie si¢ niedostatecznie opanowana technologia w sposéb bardzo
niekompetentny, amatorski, w konsekwencji byle jaki, albo zupelnie po-
wierzchowny. Tutaj chcialbym wréci¢ do takiego waznego w naszej roz-
mowie pojecia, jak pojecie eksperymentu. W ktérym momencie pojawia
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si¢ ono w historii sztuki? Eksperyment pojawia sie gdzies w dobie dada-
izmu i surrealizmu. Wczesniej w inny sposéb oczywiscie istnieje, ale nie
pojawia sie jako cel sam w sobie.

Adam Brincken: I tu jest, wydaje mi sie, moment krytyczny, usprawie-
dliwiajacy czesto niekompetencje, dlatego, ze eksperyment jako taki nie za-
ktada natychmiastowego zaistnienia zamiaru, w miare okreslonego
scenariusza. Ten zamiar dopiero wylania sie z eksperymentu. Wydaje mi sie,
ze szansa i powinnos¢ dla kogos, kto chciatby czegokolwiek tu uczy¢ pole-
gataby na tym, zeby wilasciwie okresli¢ swiadomos¢ eksperymentu, $wiado-
mos¢ uzycia Srodkéw technicznych, jakiekolwiek one bylyby, po prostu
przesunigcia punktéw ciezkosci, wyraZne ich ustawienie. Zamiar, model,
projekt — jakkolwiek to bedziemy nazywad, tych okreslert mamy juz troche,
chodzi o myslenie ,w materiale”. To jest jak rozumiem to, co Andrzeju proé-
bowale$ zasugerowad, ze material, czy materia, ktéra sie postugujemy, jest
czyms wlasciwie immanentnie zwigzanym z procesem myslowym, z proce-
sem kreatywnym. Nie ma tutaj Zadnych niespéjnosci.

Andrzej Bednarczyk: To nie jest odkrycie Ameryki. To jest abecadto. To
wiasnie musimy studentom uswiadamiaé. Cudowny bylby taki pokoik na
Akademii, nieduzy, z maszynka, do ktérej student by przychodzil, wsadzat
do niej swoje odkrycie Ameryki i na ekraniku pojawialyby sie tysiace jego
poprzednikéw. Caly czas mamy do czynienia z tym, ze miodzi ludzie z wy-
piekami na twarzy robia cos$, co my rozpoznajemy jako: ,znowu to samo”.
Ach lata piecdziesiate, szes¢dziesiate, siedemdziesiate...

Mirostaw Sikorski: Jakie$ zapominanie.

Andrzej Bednarczyk: Nie méwie tylko o zapominanych formach wy-
powiedzi artystycznej, ale o pewnych osiagnieciach. Oni maja do tego pra-
wo, do odkrywania swojej Ameryki, ale musimy rozréznic¢ kategorycznie
dwa pojmowania eksperymentu. Eksperyment jest pojeciem naukowym.
Eksperyment w czystej postaci jest dzialaniem bez jakichkolwiek wstep-
nych zalozeri, bo wszelkie wstepne zalozenia wptywajg na jego wyniki
i wlasnie eksperyment stuzy do tego, zeby dowiedziec sie prawdy o ma-
terii, ktéra poddaje eksperymentowi. Natomiast eksperymentowanie bel-
kotliwe, w ksztalcie: ,Co tam zasady, ja sobie tak z siebie, swawolnie”, to
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sa po prostu intelektualne wagary. JesteSmy zmuszeni mocniejszy nacisk
klas¢ na niebezpieczenristwo wagaréw, bo w takiej przestrzeni zyjemy, bo
w czasach rozpasania, pewnej nijakosci intelektualnej i duchowej w dzia-
faniach artystycznych, i musimy zwraca¢ uwage na to, ze nie kazdy tak
zwany eksperyment jest zdobywaniem rubiezy, przekraczaniem pewnych
zjawisk. Moze by¢ po prostu robieniem bledéw. I te rzeczy odréznic jest
latwiej nam, niz studentom. Nasza rolg jest namawianie ich do prowadze-
nia prawdziwych eksperymentéw, uczulajac jednoczesnie na to, ze nie
musza spelniaé¢ pokladanych w nich nadziei na przewidywany efekt kon-
cowy, nie musza spetniac swojej roli jako drogi budowania dziela. Jest jeszcze
druga sprawa, jesli méwimy o eksperymencie, bo to, co Zbyszek podniést
bardzo mnie zastanowilo.

Miroslaw Sikorski: Mnie sie wydaje, Ze to jest warte omdwienia.

Andrzej Bednarczyk: Jak uczy¢ eksperymentowania? Pozwdlcie na taki
przykiad. Jezeli sa szlaki turystyczne, jest przewodnik, ktéry prowadziiuczy
jak i8¢ po tej drodze, to jest rzecz prosta. On nie eksperymentuje. On nie
uczy eksperymentowania. A jak uczyé czlowieka, zeby bez jakichkolwiek
szlakéw szed! przez krzaki przed siebie. Czego ja moge go nauczy¢? Moge
go nauczyd...

Zbigniew Bajek: Mozesz go zacheci¢ do tej nauki.

Andrzej Bednarczyk: Nie. Moge go uczy¢ zasad. Moge go uczy¢ tego,
by nie stawal na $niegu przy samym brzegu. Bo wiem, ze kiedy$s wpadiem
po uszy. Moge méwic: ,Uwazaj, jezeli péjdziesz w tym kierunku, tam sa
takie niebezpieczeristwa. Sprawdzaj kamieni, na ktérym stawiasz noge etc.
Jezeli zaczyna sie chmurzy¢ po tamtej stronie, to uciekaj”. My sami w pew-
nym stopniu eksperymentujemy. Wiec nie mozemy uczy¢ w punktach: , Jezeli
chcesz wykonac eksperyment, to zréb to, to, to, to, to” poniewaz to juz nie
bedzie eksperyment, bo mysmy ten eksperyment zabili. Mozemy natomiast
powiedzieé, ze podejmujac eksperymenty, musimy trzymac sie takich i takich
zasad. Czyli mozemy uczy¢ sposobu zachowania si¢ w eksperymencie. Po-
niewaz kto§ moze spytac: ,A jak bede przechodzit przez rzeke?” moge od-
powiedzie¢: ,Bardzo cie¢ przepraszam, ale nigdy nie przechodzilem. Ale
Zbyszek kiedys przechodzil, idZ do niego.”
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Zbigniew Bajek: I dlatego takie miejsce, niezaleznie jakby sie nazywa-
o powinno by¢ tutaj, bo studenci — przekonuje sie o tym ciggle — nie maja
wiedzy na temat podstawowych technik wspélczesnych. Glebsze poznanie
warsztatu malarzy wspélczesnych prowadzi do wniosku, ze u jego podsta-
wy lezy dyscyplina technologiczna. Nie uwazam na przyklad, Zze balagan
w pracowni Bacona, to brak owej dyscypliny. Najlepiej swiadczy o tym jego
malarstwo — z punktu widzenia technologii gleboko uporzadkowane.

Mirostaw Sikorski: ,,Chaos rodzi wizje” — jak Bacon sam powiedziat.

Grzegorz Biliriski: Czy wynikiem tego o czym méwimy nie powinna
byé pewna rewolugja organizacyjna, bo nagle mam wrazenie, moze si¢ myle,
ze zblizamy sie do takiego wniosku, ze cale nasze doswiadczenie technolo-
giczne jest przede wszystkim doswiadczeniem interdyscyplinarnym, a co za
tym idzie, niejako w konsekwengji nie da si¢ w sposéb tradycyjny, w modelu
czysto akademickim nauczacé technologii wspolczesnej. Jezeli ja nie bede miat
z toba porozumienia w rozumieniu naszych dziedzin, w ktérych dzialamy
iuczymy, to w gruncie rzeczy poszukiwania technologiczne beda duzo uboz-
sze. Pewien zasdb wiedzy, ktéry jest w nas, bylby niezbedny lub bardzo przy-
datny u Ciebie, czy u Andrzeja, u profesora Brinckena, czy u Mirka. I w druga
strone. I teraz, w konsekwengji tego rozumowania pytanie: Czy nauczanie
moze nadal odbywacd si¢ w takich klasycznych modutach jak malarstwo,
rzeZzba? Czy nie nastepuje naturalna integracja wielu dziedzin? Wiem, ze
moze mace w tym momencie...

Zbigniew Bajek: Doskonaty model pracowni, o ktérej méwimy, to taki,
w ktérej z jednej strony mozna odwotac sie do podstawowych technik ma-
larskich, np. malarstwo na $cianie, z drugiej doswiadczy¢ laczenia ze soba
nie tylko réznych materii, ale réznych dyscyplin sztuki.

Akademicki program nauczania technologii, jezeli w swoim dydaktycz-
nym ciggu winien sie gdzie$ zatrzymac (o ile w ogdle winien si¢ gdzie$
zatrzymac), napewno nie moze pominac zjawiska integracji dyscyplin i jego
skutkéw dla technologii, poniewaz jest on znamienny dla wieku XX.

Andrzej Bednarczyk: Troszeczke to robimy tak, jakbysmy sie zatrzy-
mali w potowie drogi. Méwi sie, Ze u nas ksztalcimy studentéw indywidu-
alnie, niezaleznie do tego, czy formutujemy wszystkie obowiazujace zadania
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czy nie, czescig aktywnosci kazdego studenta jest jego wilasna praca, z kaz-
dym wiec rozmawiamy indywidualnie. Podchodzimy do kazdego biorac
pod uwagge jego predyspozycje, umiejetnosci czy sposéb pracy. Gdy wycho-
dze z pracowni po przeprowadzeniu szesciu korekt, to wychodze z szesciu
$wiatéw najczesciej, nieustannie musze sie przelaczaé na ich swiaty, ich
sposoby myslenia, ich technologie i dopasowywacé swoje rady do ich indy-
widualnosci. To, ze indywidualnie traktujemy studentéw, uwazam za jeden
z najwigkszych skarbéw tej uczelni. Niestety obyczaj ten nie ma przeloze-
nia na nauczanie technologii. Tej zwyklej technologii, ktéra jest u nas. Nie
podchodzimy indywidualnie uczac ich technologii, a podchodzimy indy-
widualnie uczac ich malarstwa. Utworzenie dwéch pracowni interdyscy-
plinarnych dopelnilo pejzazu naszej oferty dla studentéw tak, ze poza tym,
iz beda traktowani indywidualnie przez profesora, moga znalezZé swoje
miejsce w zaleznosci od potrzeb malowania na Inie olejem realistycznie,
po fotografio-komputero-holografie.

Brakuje jeszcze jednej rzeczy. Pozwolilem sobie to zastosowac w mojej
pracowni, ale studenci tez rzadko z tego korzystajg. Moi studenci maja zale-
cenie, ze bardzo chetnie bede widzial, jezeli za zgoda moich kolegéw beda
sie¢ zwraca¢ do nich z prosba o korekte. Kilka razy byla taka sprawa, ze
mowie do studentki: ,Nie wiem jak ci pomdc, idZ z tym obrazem do kogos.”
Poszla do Zbyszka Bajka. Czulem si¢ niemocen wobec tego, co ona zrobita.
Ona nie zrezygnowala ze studiowania u mnie, Zbyszek jej pomogt. To otwarcie
Wydziatu nie musi sie wigzaé z potezng rewolucja, przemiang strukturalna.
W ramach tego Wydzialu, nie rozwalajac struktury (ja nie méwie, ze jest
doskonala), mozemy stworzy¢ interaktywng przestrzeri mozliwosci.

Adam Brincken: Przestrzeri mozliwosci.

Grzegorz Biliriski: Ja to troche prowokacjnie powiedzialem, gdyz obser-
wuje obecnie taki naturalny bieg rzeczy: do naszej pracowni przychodza stu-
denci kiedy potrzebuja wiasnie jakiejs , dorady” artystycznej, czy technologiczne;.
Robimy teraz dwa czy trzy dyplomy, ktére powstajg pomiedzy pracowniami.

Zbigniew Bajek: Wracajac do tematu rozmowy, czy pracownia tech-
nologii w dzisiejszym czasie, w dzisiejszych warunkach, ma sens. Zadaje
to pytanie ponownie z punktu widzenia osoby, ktéra prowadzi pracownie

114 Idee, Poglgdy



interdyscyplinarng, pracownie, ktdra jest spotkaniem réznych dyscyplin,
czesto takich, ktére pozornie do siebie nie przystaja, a jednak... Takie miejsce
jest potrzebne, tylko inaczej funkcjonujace. Program pracowni nie moze za-
trzymac sie na XIX wieku, nie moze pomina¢ techniki kolazu, malarstwa
materii, zagadnienia laczenia mediéw. Inaczej edukacja technologiczna jest
edukacja totalnie chroma.

Adam Brincken: Konserwatorska, historyczna.

Zbigniew Bajek: Wlasnie. Czy powinna by¢ pracownia, ktéra uczy histo-
rii technologii, czy pracownia zywa, ktéra daje mozliwosci dostosowania
technologii do wlasych zamierzen.

Andrzej Bednarczyk: Pomarzmy. Pierwsze moje marzenie. Nazwijmy
to pracownia. Pracownia technologii, do ktdrej studenci uczeszczaja obliga-
toryjnie i ich wlasne, najswiezsze prace lub projekty tych prac sa opracowy-
wane pod wzgledem technologicznym. Czyli na pierwszym roku przychodzi
student na technologie, przynosi swéj obraz i prowadzacy oglada ten obraz
i stawia dwdje bo jest krzywo, bo strzela klej pod paznokciem, bo przetazi
na druga strone, bo farba nie lezy tak i tak itd. I w ciggu tych lat mogliby
poznawacd technologie $cisle zwiazang z tym co sami robia. To bylby $cisty
zwiazek. Natomiast nie znam takiej osoby, ktéra mogtaby by¢ wystarczajaco
biegta wobec kazdego nie tylko obrazu, ale wobec kazdej rzeczy studenc-
kiej, wiec marzeniem byloby, aby u nas byt technik od spraw malarskich, tak
jak kiedys na Wydziale Grafiki byt technik od spraw drukarskich. Nikogo to
nie dziwilo i nikt nie oczekiwal od prowadzacego pracownie litografii, ze
bedzie zajmowat si¢ problemem, ze kamien sieje, trzeba go dotrawi¢ etc.,
etc. Gdyby przy kazdej katedrze byla komoérka technologiczna, specjalista
od rysunko-papiero-wegla, moze i fotografii przy okazji, i na Wydziale Ma-
larstwa, ot po prostu malarstwa. W katedrze interdyscyplinarnej to musiat-
by byé wigkszy omnibus... Tak sie stalo troche z Pracownia Tkaniny dzieki
temu, ze profesor Lilla Kulka jest §wietna w znajomosci klasycznych technik
tkaniny, ale tez eksperymentalnych, a adi. Malgorzata Buczek czerpaniem
papieru sama si¢ bawi, mozna wiec znalezé wszelkie informacje dotyczace
technologii. One wiedza jak to zrobi¢, szkoda jednak ich czasu na uczenie
tego, co jest sprawgq czysto techniczna.
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Zbigniew Bajek: A jednak kims$ takim my tez poniekad jestesmy.
Andrzej Bednarczyk: Ja wiem, ale mi si¢ marzy ZebySmy nie byli.

Adam Brincken: Sami kiedy$ méwiliSmy o tym, ze pracownia to albo
tylko miejsce, albo miejsce plus ktos. Ja bym zaryzykowal, ze by¢ moze
tylko miejsce, a kto§, to jesteSmy my wszyscy. Mnie marzy sie przestrzen-
-laboratorium, do ktérego moga wejs¢ studenci, zaciemnic jedna kota-
ra i oddzielajac sie od naturalnego swiatla posmarowaé cokolwiek
emulsjg Swiattoczulg. I mam pod reka Zbyszka albo Grzegorza w odpo-
wiednich godzinach i wiem, Ze oni tam moga by¢, i powiedza im, ze ten
rzutnik stuzy do tego, bym madgt sobie cos$ naswietlic¢ i Ze potem bez oba-
Wy poparzenia gabka prébowal wywolaé. Kiedy indziej, w kacie , labo-
ratorium” po odstonieciu $wiatla kto§ bedzie mi stuzyl informacja, jak
przykleié¢ szklo do metalu itd. Tak naprawde, w pracowni w ktérej malu-
je nie moge tego zrobié, to juz pal szes¢, ze mam sztalugi, a nie mam
blatu. Na taka probe sklejenia nikt mi nie pozwoli, bo nie mam miejsca.
Przestrzeniq marzen jest to, zeby w kazdej pracowni bylo po jakies pieg¢,
sze$¢ os6b i wtedy nie ma problemu — mozemy klei¢ na blatach, bawic
si¢ tym, czekac az to wyschnie. Warunki w jakich pracujemy my i nasi
studenci nie pozwalajq na czynienie odpowiedniego laboratarium w kaz-
dej z naszych pracowni, bo précz tego na rysunek wieczorny przychodza
inni studenci.

Grzegorz Biliriski: Wydaje mi sie, a podlegalem kiedys ksztalceniu
parainzynierskiemu réwniez, Ze jest to wlasnie taki problem: jesli ja nie zetkne
sie¢ ze zwyklym betonem, nie dotkne go w pewnym momencie, nie bede
wiedzial czym on jest.

Mirostaw Sikorski: Ale raczej nie bedziesz za bardzo eksperymento-
wat z betonem, prawda?

Grzegorz Biliriski: No wlasnie. Konsekwengja jest to, co powiedziat
profesor Brincken przed chwila, ze musi by¢ laboratorium.

Miroslaw Sikorski: Tak. Mnie si¢ wydaje, ze przyklad z dzialaniami
projektowymi dosy¢ dobrze tutaj pokazuje istote rzeczy, poniewaz ozna-
cza odpowiedzialnosc za uzycie materialu z pewna konsekwencja i w bar-
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dzo spdjny spos6b. Mozna uzy¢ bardzo réznych rzeczy, ale sa tego kon-
sekwencje, prawda? Albo polaczenie bedzie strasznym kiksem estetycz-
nym, albo sie¢ rozsypie, np. ze wzgledéw konstrukcyjnych. To pokazuje
znakomicie, ze pomimo swobody doboru materialéw istnieje pewien
rodzaj dyscypliny, ktéra powinna by¢ uwarunkowana swiadomoscia,
zmystem krytycznym, czyms, co jest pod spodem. Material to jest nadbu-
dowa nad tym.

Andrzej Bednarczyk: Ja mam taki postulat, zanim bedziemy miec te
cudowne pracownie, zeby$Smy sie zobowiazali, kazdy z prowadzacych
pracownig, do przygotowania jednej pogadanki, w ktdrej opowie o swoich
doswiadczeniach technologicznych ilustrujac to slajdami ze swojej pracy.
W przyszlym roku.

Zbigniew Bajek: Jak juz o tym méwimy, Andrzeju, to dostrzegam nie-
dobér informagji, nie tylko wsréd studentéw na temat technik artystycz-
nych poszczegdlnych artystéw, pedagogéw na Wydziale, ale rtéwniez na temat
tego, co ci artysci robia, nie méwiac o tym, jak oni to robig. To powinno by¢
wyzwanie dla Wydziatu, takie wyklady cykliczne, kiedy kazdy artysta pre-
zentuje siebie, a slajdy méwia o technologii.

Grzegorz Biliriski: Wiecej, mozna to robi¢ w taki sposéb jak my to
robimy — notowac kazdy wyklad na wideo, zeby byl dostepny réwniez
pOZniej.

Zbigniew Bajek: Z jednej strony podczas wykladu artysta powinien
mozliwie szeroko méwic¢ o wiasnych motywacjach, o Zrédlach inspiracji,
z drugiej duzy nacisk klas¢ na strone technologiczng wiasnego warsztatu.
Kazdy z nas, jak tu siedzimy, w swojej twdérczosci bardzo daleko wychodzi
poza prace pedzlem na pidtnie.

Mirostaw Sikorski: Kréciutki przyklad, ktéry mi uzmystowit w grun-
cie rzeczy, ze problemy si¢ nie zmienily, poniewaz tak naprawde proble-
mem jest swiadomo$é, a nie material, ktérego sie¢ uzywa, a wybér tego
materiatu jest tylko konsekwencja. Wydaje mi sig, ze jesli méwimy o kla-
sycznej technologii malarstwa — niech to bedzie malarstwo tablicowe —
to ucigzliwa praca nad przygotowaniem i gruntowaniem deski, czy nawet
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zrobienie jakiej$ kopii jest w stanie uswiadomic, ze praca w okreslonym
materiale wymaga zwigzanej z tym materialem myslowej dyscypliny. Prosty
przyklad — doswiadczenie z kopiowaniem Damy z gronostajem Leonarda.
Panowie, czy wiecie na jakiej desce ten obraz jest namalowany?

Adam Brincken: Chyba na orzechu...

Mirostaw Sikorski: Tak, jest to namalowane na orzechu i jest to dosé
duzy format jak na malowidlo na desce, 55 na 45 centymetréw.

Andrzej Bednarczyk: To jest jeden kawatek?

Mirostaw Sikorski: To jest jeden kawalek, ktéry ma grubos$¢ pomiedzy
4 a 5 milimetréw.

Adam Brincken: To jest taki platek?
Mirostaw Sikorski: To jest platek zaledwie grubosci forniru.
Grzegorz Biliriski: No wlasnie.

Mirostaw Sikorski: W chwili przygotowywania potrzebnego do pracy
schematycznego przerysu z oryginatu, mialem te deske bezposrednio pod
rekq i czulem jak ona sie leciutko ugina. Jest absolutnie stabilna. Jak si¢ ja
oglada pod S$wiatlo, jest po prostu ptaska jak blacha. Kustosz Muzeum
Czartoryskich, pan Janusz Walek opowiadat mi, Ze strzelajg obrazy, kiedy
zmienia si¢ sezon grzewczy. Wiadomo, Ze drewno jest szalenie higrosko-
pijne. A deska Leonarda wiasciwie nie pracuje. Ona jest prawdopodobnie
calkowicie symetrycznie wycieta ze srodka pnia. Wtedy zdalem sobie spra-
we o co tutaj chodzi. Jak trzeba by¢ sSwiadomym materiatu, zeby wybrac
deske w taki sposéb. Skoro Leonardo poswiecit tyle starannosci i wysitku
zanim polozyl pierwsze pociagniecia pedzla, jak silny musial by¢ jego
zwigzek z jego wlasnym dzielem? Uswiadomienie sobie tego zrobilo na
mnie duze wrazenie.

Wiec jesli uczy¢ technologii historycznej, to dlatego, zeby zdac sobie
sprawe dlaczego kiedys uczono si¢ gruntownego poznawania materiatu i ze
jest on w stanie by¢ materia, w ktdrej sie pracuje, innymi stowy, wlasciwym
tworzywem dziela. Nie czyms zewnetrznym, tylko organicznie wpisanym
w istote dziela.
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Grzegorz Biliniski: Co odbieramy caltym sobg. To o czym moéwil Mirek
dotyczy jednej dziedziny, choé dotyczy tez technologii przestrzeni. Czesto
wchodzimy do réznych przestrzeni, np. do starych budynkéw. Sam tego
doswiadczam, a przeciez méwimy o wlasnym doswiadczeniu. Znam takich
ludzi, ktérzy wchodzac do jakej$ przestrzeni prawie wszystko intuicyj-
nie odbieraja, réwniez jesli chodzi o sprawy technologiczne. Potrafig po
bardzo szybkim ogladzie, rozeznaniu, powiedzie¢ niemal wszystko na ten
temat. To oczywiscie jest suma wiedzy i intuicji, bo nie jest to tak ad hoc, ale
to jest jedno z drugim, co sklada sie na tzw. doswiadczenie, ktére nas buduje.

Zbigniew Bajek: Zauwaz Grzegorzu, ile tez jest intuicji w naszej pracy.

Grzegorz Biliniski: Alez oczywiscie. Powiedzialbym, ze nawet duzo
wiecej. To sa dwa aspekty, ktére sa szalenie wazne i wydaje mi sie, Ze
przy calym naszym ksztalceniu studentéw trzeba zwraca¢ uwage na ich
wiedze, ktéra moze objawic sie catkiem niespodziewanie, a takze intuicje

i odczuwanie...

Andrzej Bednarczyk: .. ktére sie ksztaltuje poprzez eksperyment tak
pojety. I dochodzimy tutaj do mojego ukochanego okreslenia, ktére niniej-
szym oglaszam: to jest , technozofia”. Zyjemy w czasach, w ktérych potrze-
bujemy technozofii, potrzebujemy madrosci technologicznej, poniewaz
technologami mozemy by¢ tylko w waskim swoim zakresie, natomiast tech-
nozofia jest podstawgq intuicji tak glebokiego doswiadczenia, Ze moge po-
wiedzieé natychmiast co jest dopuszczalne, co nie jest dopuszczalne, poniewaz
rozumiem. Nie znam, nie potrafig, ale rozumiem. I jezeli rozumiem, to rozu-
miem tez, Ze ja sam danej rzeczy nie wykonam, nie bede wiec wystawiat sie
na posmiewisko rzeczami, ktdre sa nieudolne, nieudaczne.

Adam Brincken: Skoro byliSmy jakas chwile temu w przestrzeni ma-
rzen, to mimo braku sklonnosci do przewrotu w paristwie jesteSmy w stanie
zmiane przeprowadzic¢ wlasnymi rekami. Przed chwilg styszeliSmy sie sami
nawzajem. Mam koncepcje idaca dalej, a w te sama strone. Skoro nie pra-
cownia laboratoryjna w pelnym tego slowa znaczeniu, to jednak wieksza
przestrzen niz normalnie. Ja mysle, Ze jest tam ktos, ,technozofka”, labo-
rantka, ktdrej jedynym celem bedzie pytanie skierowane do wchodzacych:
,Czym moge stuzyé?”
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Mirostaw Sikorski: ,W czym moge pom6c?”

Adam Brincken: Dokladnie tak. I laborantka jest Swiadoma tego, ze
zarejestrowany na tasmie wyklad lezy na konkretnym miejscu na poélce i jest
dostepny dla kazdego. Kiedy$ méwiliSmy o tym, ze pracownia technolo-
giczna, jest to miejsce, gdzie gruntuje si¢ obrazy. A dzisiaj to gruntowanie
obrazéw ujmijmy w cudzystéw.

Zbigniew Bajek: Zaczad trzeba od takiej prostej rzeczy, jak te wyklady;
to jest latwe i ma sens. Konieczne jest dokumentowanie wystapieni i pracy —
ludzie odchodza... Pamigtam pomyst Adama sprzed dwudziestu lat, zeby
na korytarzach na tym gérnym pietrze zrobic kolekcje obrazéw, wtedy jesz-
cze zyjacych pedagogow, ktére moglyby byc¢ stale przyktadem technologii
ich malarstwa i by¢ oceniane na rézne sposoby.

Grzegorz Biliriski: Gdy méwimy o technologii, myslimy o gruntowa-
niu obrazu. A kiedy pytam studentéw o ,zloty podzial”, okazuje sie, ze
niewielu potrafi go wykreslic.

Andrzej Bednarczyk: I tutaj dochodzimy do szerokiego rozumienia tech-
nologii. Miedzy soba wielekro¢ méwilismy o koniecznosci uczenia kompozycji.

Zbigniew Bajek: Ja to robi¢ w pracowni Struktur Wizualnych — zaczy-
namy od kompozycji, méwimy o réznych jej rodzajach, prébujemy je nazwac.

Adam Brincken: Ale pamigtajmy o tym, Ze nie dalej niz miesiac temu
zwrocilismy sie do Mirka Sikorskiego o reaktywowanie naszych marzer,
przywrdcenia przedmiotu Podstawy widzenia artystycznego. Ta , technozo-
fia” w gruncie rzeczy to podstawy widzenia.

Mirostaw Sikorski: Wykladami mozna by do pewnego stopnia rozsze-
rzy¢ uczenie Podstaw widzenia, zapraszajac wykladowcéw np. w cyklu
spotkan na temat technologii, czy w cyklu na temat kompozycji.

Andrzej Bednarczyk: Mnie si¢ wydaje, Ze zalozenie, iz jeden cztowiek
bedzie w stanie ten program wypekni¢ w sposéb kompletny jest nieporozu-
mieniem, bo po prostu niemozliwe jest przeprowadzenie z réwngq intensyw-
noscia wszystkich zagadnieri.
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Mirostaw Sikorski: Masz racje Andrzeju. Do pewnego stopnia powin-
na by¢ to , pracownia goscinna”. Nie wyobrazam sobie, Zeby taki przedmiot
mogt byé pozbawiony wykladéw na temat technik projektowania scenogra-
fii, architektury i programéw komputerowych. Zyjemy w nowej przestrze-
ni, ktéra otwiera sie dla sztuk plastycznych w tej chwili.

Grzegorz Biliniski: Tego rodzaju kontakty sa wazne, bo sa sposobem
na powiedzenie réwniez tego, co czasem zbyt szybko umyka.

Adam Brincken: Bedac szefem Studium pedagogicznego, niedawno
odczytalem rozporzadzenie ministerialne, Ze powinienem przysztych nauczy-
cieli réwniez nauczyé méwié bez nadwyrezenia gardia, zdrowia po prostu.
Silg rzeczy, powstat problem koniecznosci zaproszenia cztowieka, ktéry po-
prowadzi zajecia z emisji glosu. To nie moge by¢ ja, dyletant, na Boga! To
musi by¢ ktos, kto absolutnie sie na tym zna. Dlatego aktor prowadzi zajecia
z emisji gtosu dla tych, ktdrzy sa uczestnikami tych zaje¢. Podobno juz chwalg
to sobie, bo uchronito ich to od niezytéw gardia.

Grzegorz Biliniski: I to jest wlasnie to, Ze my majac te $wiadomosc,
korzystamy przeciez przez cale nasze zycie ze wszystkich macek nam po-
mocnych. Najczesciej jest to doswiadczenie innych ludzi. Bo ten od tamtego,
tamten od nastepnego... i tak tez jest w sztuce. Sam w swojej dzialalnosci
skazany jestem nieustajaco na ludzi z boku. Moge przeczytac¢ cos w ksiazce
i stosowac to, ale nie o to chodzi. Tak jak architekt na budownictwie, tak
malarz na chemii nie musi znac¢ sie w sposéb umozliwiajacy eksperymenty
technologiczne. Nie o to chodzi. Chodzi o swiadomos¢. Dlatego to szerokie
grono, ktére udaloby sie zebra¢ w naszym laboratorium technologicznym,
w wielorazowych i wielowatkowych spotkaniach przyczynitoby sie do tego,
ze to drzewo rozrastaloby sie w dalszych kierunkach.

Adam Brincken: WspomnieliéSmy o Podstawach widzenia artystycznego.
Wiemy, Ze z naszej woli, Katedry i Wydziatu, istnieje wrecz zadeklarowana po-
trzeba wprowadzenia tego ,,czegos”, tego przedmiotu czy wrecz sposobu mysle-
nia, tej porcji wiedzy i doswiadczenia od nastepnego roku akademickiego.
Niewatpliwie jako Wydzial musimy podjaé dziatania nie tylko zobowiazu-
jace nas do widzenia problemu, w takim aspekcie jak dzisiaj go opisalismy, ale
tak, zeby korzystac z doswiadczeri wielu ludzi w prowadzeniu tego przedmiotu.
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Mirostaw Sikorski: Totez zamierzam Panéw zaprzac do roboty!

Adam Brincken: Podejmujemy decyzje zrezygnowania z dotychczaso-
wych zajeé z anatomii i z perspektywy odrecznej. Bo to jest co$ za cos, ten
przedmiot ma zrealizowac nasze oczekiwania i jeszcze je poszerzy¢. Pytanie
w takim razie, w jakim momencie z punktu widzenia dydaktycznego sasia-
dowatyby nowe zajecia ze starymi.

Miroslaw Sikorski: Mam taka propozycje, zeby ten program byt , histo-
rig otwarta”. To znaczy, opierajac sie¢ na réznych elementach programu
profesora Zbyluta Grzywacza do pewnego stopnia zrekonstruowac go i uzu-
pelnié, a potem, kiedy bedzie on upubliczniony i realizowany, powinien
stac si¢ przedmiotem solidnej dyskusji i podlegac¢ radzie programowej
nawet nas wszystkich. O$ci zostaly rzucone!
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